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NOTIUNI $I PRINCIPIT GENERALE DE MUZICA

Despre sunete. Un cotp elastic pus in vibratie, dupd natura lui fizic, poate si produci vibratii
neregulate sau regulate. Vibratiile regulate dau nastere unui sunet muzical. Sunetul muzical are
patru calitdti: acuitate (indlfime), durati, intensitate si imbru.

Acustatea (Indltimea) este in raport cu numirul de vibratii pe secundi. Acuitatea absoluti a
sunctelor muzicale se calculeazi astizi in raport cu sunetul produs de numirul de 880 vibratii pe
secundi (la' central).

Durata (valoarea) este in raport cu perioada de timp cdt tine migcarea vibratorie.

Intensitatea este forta sunetului si provine din amplitudinea vibratiilot.

Timbrul este calitatea, culoarea distinctivi a sunetelor produse de diferitele instrumente sau
de vocile omenesti.

SCARA GENERALA MUZICALA

Am vizut ci sunetele se deosebesc prin acuitate (indltime), deci prin numérul lot de vibratii,
Intre un sunet muzical si altul este un interval, care este in proportie cu diferenta dintre numérul lor
de vibratii. Intervalul cel mai mic utilizat in muzici e semifonnl, Dublul acestui interval este tonul.

In acest chip, sistematizarea sunetelor se face printt-un sir de sunete la distanti de tonuri si de
semitonuti, incepand de la cel mai grav sunet pe care-l poate auzi urechea noastra (32 vibratii pe
secundd) pana la cel mai acut sunet (8276 vibratii pe secundi).

Sirul de sunete care se succed la distante de tonuri si de semitonuri atat in suire cit si in
coborire, intre cele doui limite, poartd numele de scard generald muicald.

Analizind scara generaldi muzical, descoperim doud lucruti esentiale pentru sistemul
nostru muzical:

1. Aseminarea perfecti a oricirui sunet luat la IntAmplare cu al optulea sunet de deasupra
citsi de dedesubtul lui, cu toate c aceste sunt mai acute sau mai grave.

2. Oanumitid ordine simetricd in aranjarea tonutilor si semitonurilor, unele dupa celelalte.

Gratie asemindrii sunetelor din optin opt trepte suitoare sau coboritoare, asemanare care a
fost observatd din cele mai vechi timputi, n-a fost necesari decit numirea a sapte sunete
considerate ca sunete prime, celelalte repetate In octave supetioare sau inferioare, riminand si
poarte aceleagi numiri. Astdzi sistemul nostru muzical Intrebuinteaza doud feluri de numiri generale
ale sunetelor prime. Popoarele germanice $i anglo-saxone ca §i ungurii, cehoslovacii, polonii etc,
Intrebuinteazi literele care se utilizau siin evul mediu:

A, B CDEFG

Popoarele latine intrebuinteazi alti numire, niscociti in secolul al XI-lea de Guido

d'Arezzo. Aceasti nomenclaturi este aceea pe care o gisim neschimbatd pini astizila francezi:
Ut, Ré, Mi, Fa, Sol, La, Si.

Celelalte popoare latine au adoptat aceeasi nomenclaturi cu exceptia primei numiti care a
fost modificati mai tirziu din Ut, in Do (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si). De altfel si germanii au adoptat,
cum vom vedea mai tirziu, in locul lui B pe H.

Comparand cele doud sisteme de nomenclaturi, in uz astdzi, observam ci ele corespund in
chipul urmaitor:

C,DE,E G, A H (B).
Do, Re, M, Fa, Sol, La, Si (Ut).

Prin faptul cd acordeonul este astizi un instrument cu intrebuintare universald si deci
literatura lui este tiparitd cu ambele nomenclaturi, recomandim elevului sd-st Insuseascd ambele
numiti.
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Numai cu aceste sapte numiti, fie germanice, fie guidonice (aretine), noi putem si numim
astizi toate sunetele pe care sunt capabile si le emitd diferitele instrumente sau voci, deoarece cum
am vizut, de-a lungul scifii generale muzicale, sunetele se repetd din octavi in octavi.

octava

]
Do Re Mi Fa Sol La Si Do
CDETFGAHC

Pe claviatura pianului avem citca 7 asemenea octave, iar la acordeon, dupa mdrime, 2 panila 375,

Cercetind claviatura acordeonului, aceeasi cu claviatura pianului, orgii, armoniului,
obsetvim c4 ea se prezinti sub forma unei succesiuni regulate de grupuri de doui si trei clape negre
despirtite prin cite doui clape albe aldturate. intotdeauna clapele albe reprezinti treptele scirii
naturale, compuse din tonuri si semitonuri, scard care in teoria muzicii poartd numele de scara
diatonica.

Clapele negte reprezinti sunetele intermediare introduse, in chip artificial, intre doud trepte,
la distanti de un ton. Privitd in ansamblul ei de clape albe si negre, claviatura reprezinti scara
muzicald numiti in teoria muzicii, scard generald cromaticd, constind dintr-o succesiune
neintrerupti de semitonuti naturale si artificiale (semitonuri diatonice si cromatice).

Pentru usurinta identificitii sunetelor cu numirile adoptate in sistemul nostru muzical, vom
sti ci intotdeauna clapa albi agezati inaintea grupului de doui clape negre, corespunde sunetului
numit Do sau C. inaintea grupului de trei clape negre, gasim clapa alba corespunzitoare sunetului
numit Fa sau F. Aceleasi numiri se mentin de-a lungul intregii claviaturi. Celelalte clape corespund
sunetelor intermediare dupi cum arati fig, 3. In ceea ce priveste nomenclatura clapelor negte, vom
revenila timpul cuvenit.

SCRIEREA MUZICALA

Pentru a reda fidel intentiile compozitorului, o scriere muzicald trebuie si aibid
posibilititi de a transcrie calititile sunetului. Sistemului actual de scriere muzicald este cel
mai perfectionat din cAte s-au inventat pand astizi, intrucat pentru fiecare calitate a sunetului
a gisit semne grafice cotespunzitoate si precise. Astfel, acuitatea este reprezentati in sctis
prin:

a) grupul de 5 linii §i 4 spatii paralele — portativ — pe care se inscrie sunetul sub forma de noti.
b) pentru a preciza apoi indl{imea absolutd a sunetului pe portativ, avem semnul numit cheie.
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Durata este reprezentati grafic prin forma vatiati pe care o capitd nota in acest scop.
Intensitatea este reprezentatd in scrierea noastri muzicald atit prin semne speciale cat si prin
anumiti termeni consacrati. De asemenea chiar si timbrul se precizeazi in scrierea muzicali prin
indicatia instrumentului sau vocii pentru care piesa muzicali este destinati.

PORTATIVUL SI CHEILE

Istoria muzicii aratd evolutia portativului pornind in secolul al IX-lea de la o singura linie
si ajungand in scurtd vreme la formatia nu mai mici de 11 linii. Acest portativ de 11 linii s-a
niscut din necesitatea inscrierii pe liniile si spatiile Iui, a celor douizeci si trei de sunete care
alcatuiesc Intinderea normald a vocilor omenesti, aproape exclusiv singurul material sonor
utilizat in muzici in evul mediu, intrucit instrumentele erau in fazi primitivi. Dar acest portativ
nu putea rezista in practica muzicali din cauza inconvenientei multimii liniilor sale, in care chiar
st ochiul cel mai rutinat se riticea. Ca urmare, portativul de 11 linii a fost redus la portativul de 5
linii tot dintr-o necesitate practici: necesitatea de a inscrie de astd dati pe el cele 11 sunete care
alctuiesc registrul normal al unei voci omenesti. Cu toate acestea, portativul medieval nu a
murit definitiv; el continud si triiascd in partiturile pentru pian, orgi si acordeon sub forma
celor doud portative de céte 5 linii, unul pentru mana sting si unul pentru mana dreapta, unite
printr-o acoladi, in cate linia de mijloc a disparut. Aceast linie se scrie fragmentat in momentul
cand nota de pe aceasti linie intervine in scriere.

In ceea ce priveste cheile, istoria muzicii ne mentioneaz4 urmitoarea evolutie : portativul
de 11 linii, prezentindu-se incomod ochiului care nu putea indentifica, la prima privire, notele,
practica muzicald a evului mediu a niscocit drept puncte de reper coloratea anumitor linii din
cuprinsul acestui portativ. Cu vremea si acest procedeu s-a dovedit nepractic din cauza greutitii
scrietli (mai tirziu tipdririi) cu mai multe culori. Consecinta a fost ci s-a renutat la procedeul
coloririi liniilor, punctele de reper constind de asti dati in indicarea numelui sunetului la
Inceputul liniei respective. Cum pe cele trei linii, odinioars colorate, stiteau sunetele numite E C
$1 G (Fa, Do, siSol), aceste initiale prin metamorfozele pe care le-au suferitin decursul secolelor,
auajuns la cele trei forme de chei pe care le intrebuinteazad muzica de astizi: cheia de Fa g ,

cheiade Do

g sicheia de Sol

[

Din aceste trei chei, practica muzicald curenti intrebuinteazi in cea mai mare misuri
numai doui: cheia de Fa, folositd pentru registrul grav al scirii muzicale si cheia de Sol pentru
registrul acut. Cheia de Do se intrebuinteazi numai pentru citeva instrumente precum si in

) —
a A

-2
cC— a e S S e
F _g-r_ A R —— “d—.\n ':_

. o T iy

LA 2
NOTELE

Notele aratd iniltimea sunetelor (acuitatea) prin asezarea lor pe portativ. Ele se scriu atat
pe linii cat siin spatii. Atatliniile catsi spatiile se numird de jos in sus pentru fiecare portativ de 5
linii

g 4

3
- 2
—— i
linii spatii
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Portativul se poate prelungi in sus §iin jos ptin linii suplimentare:

Pentru inceput ne vom ocupa de portativul superior, adicd de cel care are, ca semn
distinctiv, o cheie de Sol si vom invita numele notelor scrise pe el. Cheile, avind rolul si
determine acuitatea absoluti a sunetelor pe portativ, precum si numirea lor, precizim ci cheia
de Sol determini acuitatea lui Sol central (Sol1) precum si pozitia lui pe linia a II-a a portativului

superiot, linie pe care aceasti cheie de Sol se Inscrie:

Luand ca punct de plecare nota So/ de pe linia a doua a portativului,

notele de desubtul si
deasupra portativului sunt:

Fa| '« S e o I
Py @ $ ; f;_
% o v 5
mi  sol si te fa i

notele scrise cu ajutorul liniilor suplimentare sunt:

notele de pe linii sunt: notele din spagii sunt:

- ,
- - - 2 3: :‘J_‘
fa sol la si do o &2 — — = — —.
e
= e = — - . .
L, ¥ g la si do rte mi fa sol la

Liniile suplimentare de sub portativ se numard de sus iIn jos, iar cele de deasupra
portativului, dejos in sus.

Intindetea sunetelor emise de partea dreaptd (partea cu claviaturd de pian) a unui
acordeon cu 120 basi este dect:

fa sel la st do re mi fa sol la s8 do ve w1 fa - ® i(

S S S s = o e — " - . H S—- = — =t 1 i
2]
P -

=——=————— o ——

=) > sol la si de re mi fa sol la

Daci facem abstractie de notele puse in parantezi, obtinem intinderea acordeoanclor
mai mici (cu 48 pani la 80 de basi).
Claviatura unui acordeon cu 120 basi se prezinti ca in imaginea de mai jos:

grav mediu acut

T osol o o do cemi fa sol b S doremi faosol Iz g dore mi a——
Lfg ah(b!cde{‘; g ahe d”J. g ahibhec d e f g a

octavi octavi octava
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Pentru a se obisnui mai ugor cu claviatura, se recomands a se pune acordeonul culcat pe
masd, ca in fig, 5, iar elevul sd apese cu degetul arititor pe fiecare Do, Re etc, pani cand gisirea
notelor dictate de profesor nu va mai prezenta nici o dificultate.

54 se repete apoi acelasi exercitiu cu acordeonul imbricat. Dupai aceasta se va trece la

urmdtorul exercitiu:
Numeste mai intdi urmétoarele note si apasi apoi cu degetul clapele corespunzitoare:

- o =
_0 e ® o ® & — = =
¥ e S St e .
L]
-
= e o
p e - o
! E-2 [_.I—._,-....__._ S—
1 ..._L _ EEROR nes s -
P ) —
e & - *
® 2 g !
: = =
- @
'_
(2 - ¥ > - = ® * e 5 T &

&

POZITIA MAINII $I A DEGETELOR

Bratul nu va fi in nici un caz lipit de corp. Antebratul si podul palmei vor forma o linie
dreapti ca in fig. 6. Degetele, afari de cel mare care va atinge clapele cu partea laterali, vor sta
aproape perpendiculare si vor atinge clapele cui varful. incheietura mainii va trebui si fie elastici
iar nu teapana din cauza incordirii muschilor.

DESPRE DIGITATIE

Cifrele deasupra notelor aratd degetele: 1—degetul mare, 2—degetul aratitor, 3
—degetul mijlociu, 4 — degetul inelar, 5— degetul mic: aceeasi digitatie cala pian.

antrebuintarea unei digitatii potrivite este o conditie pentru obtinerea unei bune agilitati.

In general, se canti pe clape aldturate cu degete aldturate. Pe clapele negre se cantd de
preferintd cu degetele: arititor, mijlociu si inelar. Cu degetul mare se cantid de preferintd pe
clapele albe.
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CUM SE TINE ACORDEONUL

Inainte de a trece la partea practici, este de mare importanti si aritim cum trebuie si fie
fixat acordeonul pe corp.

Pentru aceasta ne vom servi de doui cutele, dintre care una va fi putin mai lungi. Cea
lungi se va trece pe umirul drept, iar cea scurtd pe cel sting, astfel ca partea claviaturii sd se
giseasci drept in mijlocul pieptului. Curelele vor fi destul de bine stranse, astfel ca atunci cand
vom face cu burduful miscarea de ,,du-te vino”, claviatura sa ramana nemiscata.

Cureaua lati, de pe fundul cutiei basilor, serveste pentru a fixa mana care poartid
burduful. Ea nu trebuie si fie prea lejerd, cici va impiedica purtarea regulatd a burdufului, dar
nici prea stransi, cici atunci stinjeneste miscarea comodi a degetelor pe butoane.

Pozitia si puttarea burdufului sunt de mare importantd. Vom observa totdeauna cand
cantim stind jos, ca partea de bas si stea vertical pe piciorul sting. Cand deschidem burduful,
piciorul sting va executa o migcare usoari Inspre stinga, astfel ca sa-i ofere burdufului un
reazem. Miscarea burdufului trebuie astfel executat Incit cutia basilor si se miste de-a lungul
piciorului sting panala genunchi.

Niciodati nu vom sedea picior peste picior.

POZITTA BRATULUI SI A MAINII
PARTEA CLAVIATURII

Bratul nu va fi tinut lipit de corp. El va fi tinut despartit lateral, astfel ca si permita
formarea de citre antebrat si podul palmei a unei linii drepte.

S4 se obsetrve chiar de la Inceput corecta pozitie a bratului, mainii si degetelor, cici o
corectare mai titzie a acestor greseli se va putea obtine numai cu foarte mare truda.

PARTEA BASILOR

Muschii bratului sting sunt aceia care trebuie sd imprime burdufului migcarea de ,,du-te
wino”. Bratul se va migca din umdr, si anume numai lateral, nu inainte si inapoi. Bineinteles,
sceasta recomandare este valabild numai atunci cand se cantd in picioare. Nu se poate obtine un

a frumos si uniform si o bunid interpretare atunci cand migcarea burdufului este lasatd in
seama antebratului.
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DESPRE BURDUF SI CUM TREBUIE SA FIE PURTAT

Formarea tonuluila acordeon se poate compata cu formarea tonului vocii omenesti.

a) La vocea omeneasci, el se formeazi ptin vibratia coardelor vocale, iar la acordeon
prinaceea alamelor.
b) Coardele vocale, ca si lamele acordeonului, sunt puse in vibratie prin curentul de aer

produs in cazul vocilor omenesti de miscatea plimanilor, iar in cazul acordeonului, de miscarea
burdufului.

Dupi cum prin simpla deschidere a gutii nu vom obfine nici un ton, tot astfel nu vom obgine
nici ptin simpla apisate a unei clape. Tonul se va obtine deci numai atunci cind va exista curentul de
aer produs de respiratie, iar la acordeon cel produs de miscarea burdufului,

Pe drept cuvént se considera purtarea burdufului, in executarea corecti a unei buciti
muzicale, de aceeasi importanti ca si miscarea degetelor.

Vom obtine un ton, apisind pe clapa respectivd, dar tiria si culoarea tonului, accentele
speciale si intreaga expresie se pot obtine numai printr-o cotespunzitoare purtare a burdufului.

Cand cantdm in picioate, burduful nu se va deschide niciodati drept, ciin formi de evantai,
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DESPRE VALOAREA NOTELOR

Din cele precedente am invitat pani acum ci notele arati iniltimea sunetelot, dupi locul in
care sunt asezate pe portativ. Durata ne arati forma notelor. Astfel avem:

o doime J optime ﬁ

i ) ;

intreaga r patrime p saisprezecime

Note mai scurte nu se prea intrebuinteazi.
. v A o . e ’ " - . . PO . . e
Cea mai frecventd impirtire a valorii notelot este Impittirea prin doi $i multiplii sii (4, 8, 16).
Prin urmare nota intreagi dureazi cit doui doimi, doimea cit dous patrimi, patrimea cit doud
optimi etc.
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Unde sunt intalnite mai multe optimi sau saisprezecimi, ele pot f1 legate prin linii
orizontale:

- N —_—
%
optimi saisprezecimi

DESPRE MASURA

Orice desfisurare muzicali se misoatd cu o unitate de timp care este in mod obisnuit
patrimea.

Datoriti accentelor, unititile de timp se impreuna cate doud sau trei, astfel cd unui sunet
accentuat ii urmeazi unul sau doui sunete neaccentuate. Aceste gruputi se despartintre ele prin
linii perpendiculare, numite bare de masuri, iar cuprinsul intre doud asemenea linii se numeste
mdsurd sau tact.

Pentru a trece cit mai repede la exercitii practice, vom invata, pentru moment, numai cele
usoare siin acelasgi timp cele mai frecvente masuri: i, Z si T

Misurade 2 se compune din doi timpi (doui patrimi), dintre care primul este accentuat,
iar al doilea, neaccentuat.

Misurade , se compune din trei timpi (trei patrimi), dintre care primul este accentuat,
pe cind ceilalti doi sunt neaccentuati. Timpulal treilea este insd mai slab decat al doilea.

Misura de j se compune din patru timpi (patru patrimi), dintre care primul i al treilea
sunt accentuati, iar al doilea §i al patrulea, neaccentuati. Atat pirtile accentuate, cat si cele
neaccentuate au totusi o intensitate inegald, prima fiind mai accentuati decat a treia, iar a doua
ceva mai accentuatd decit a patra. Figura de mai jos ne di o imagine mai clard despre impirtirea
exactd a intensitati:

12 34

In locul patrimilor care sunt cele mai utilizate valori luate ca unititi de mdsura, se fOt
4

intrebuinta, desi mai rar, doimile si optimile. Obtinem astfel urmatoarele masuri 2342

222888

» 4
Inloculindicatiei 4 gdsim adesea semnul C, care inseamna acelasi lucru. Afard de barade
miasurd, se intrebuingeazala sfarsitul bucitilor, bara finala:
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Fragmentele unei bucati muzicale care trebuie repetate se arati prin semnele de repetitie.
Primul se pune la inceputul iar al doilea la sfarsitul pirtii ce trebuie repetatd. In caz ci primul
semn, cel cu punctele la dreapta barei, lipseste, bucata trebuie repetati de lainceput.

;k—_—

Se mai poate indica repetitia unei buciti si prin D. C. (Da Capo: de la inceput) sau D. C. al
Fine adici de la inceput pani la cuvéntul Fine (sfirsit). Indicatia D'a/ Segno % inseamni ci

repetitia vaincepe de la acel semn.

Se mai intrebuinteazi drept semn de repetitie asa numitul lenes care are trei forme

diferite :
) 4 #P f —PTr
Se scrie: —F y i -——1— a - * 3
I [ — ! e 1 ¥ 1
, { dublu leney)
B T i~ F”‘ [#] =Y 1"; [# ]
Se executi: 2 —e = & S~ £ S | B 1§ it O 0
u ‘ﬁ -'_ L [I L T T !_ I T
Aceasti notatie se foloseste pentru a simplifica scrierea.
EXERCI'];H PRACTICE PENTRU MANA DREAPTA
degetul | degetul 2 degetuld  degetul 4 degetul 5 4 3 2 1
l— 5
— iy © Yy — 5
o o O = LS B
Numéra : 1-2-3-4 1-2-3-4 etc.
1 2 3 4 f, 4 3 9 1
2 = S A2 ~— — 52 © TS .
s i 5 annee 3
e Do Re Mi Fa Sol
5
o 3 4 4 3 o
1 o = b
. = ©
=S E
o Do Re Mi Fa So!

*) pentru instrumente avind intre 96 §i 140 de basi.
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